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Publicirt von 


Josef Weinberger 


Verleger der Smetana’schen Opern: ,Der Kuss“, ,Dalibor“, ,Das Geheimniss*, 
»Libussa“, ,Die Teufelsmauer“, ,Die Brandenburger in Bohmen*. 


WIEN, | KohImarkt 8. LEIPZIG, Querstrasse 13, 





» Dresdner Zeitung“ vom 6. September 1893. 


Prager Smetana-Cyklus. 


Die gestern begonnene Reihe von Opern des 1884 ver- 
storbenen Friedr. Smetana, kann nur dann den Anspruch 
auf irgend welche Bedeutung ateeerledh Bélfmens beanspruchen, 
wenn den Smetana’schen Werken mehr als iouelontonete 
EKigenschaften innewohnen. Scheinbar steht man mit der 
Versicherung, dass Smetana ein schépferisches Genie gewesen, 
vereinzelt. 1863 ist die Oper, welche gestern im kénig]. 
bohm. Landestheater den Cyklus eréffnete, ,Die Branden- 
burger in Boéhmen‘* geschrieben. Und wer kennt sie heute? 
Aber Auffiihrungen gleichen dem Miinzen des Goldes. Ge- 
miinzt hat das Gold gangbaren Werth, aber den wirk- 
lichen Goldwerth hat es auch ungemtinzt. Solehes Gold ist 
Smetana’s Musik. Seit mehr als zwanzig Jahren ist der 
Unterzeichnete, der durch Liszt's Scharfblick auf Smetana 
aufmerksam wurde, bemiiht, dem genialen Boéhmen zur An- 
erkennung zu verhelfen. Fast vergebens! Bis voriges Jahr 
eigentlich ganz vergebens. Da mit einem Male geschah auf 
der sonst herzlich iiberfliissigen Wiener Musikausstellung ein 
Wunder. Nichts hatte dort mehr als die Aufmerksamkeit 
bestimmter Fachkreise oder Sammler, oder Raritiitenbewun- 
derer erregt, nun aber kam Etwas, das Hunderttausende 
glaubten, weil sie es fiihlten: die béhmische Musik ist 
ja ein Himmel auf Erden an volksthiimlicher Melodik, 


origineller Rhythmik und an _ geradezu unvergleichlicher 
1* 
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Jugendfrische des Ausdruckes. Smetana wurde in Wien ge- 
miinzt. Was in Prag still verborgen ein Vierteljahrhundert 
lang Gold gewesen, bekam nun urplétzlich einen vollwerthigen 
Miinzkurs. Die Wiener Presse iiberbot sich in der verwun- 
derten Versicherung: ,Die verkaufte Braut* oder ,Dalibor“ 
seien entztickende Opern, die ezechische Musik sei reich wie 
der sternbesiete Himmel, Smetana sei ein Juwel, die Bohmen 
unter ihrem ausgezeichneten Nationaltheaterdirector F. A. 
Subert wiren grossartige Musikanten u. s. w. Alles stellte 
der béhmische Opernerfolg auf dieser Ausstellung in den 
Schatten. — — —. — ~— ~~ ~ ~ ~> ~ — 


Die Grésse Smetana’s hat einen besonders interessanten 
Grund. Zelter sagte in einem Goethe- Briefe: ,Wenn die 
Kunst miide wird, muss sie Beriihrung mit dem Volke suchen; 
das wird sie neu beleben.“ Eine gewisse Essageration in 
unserer modernen musikdramatischen Literatur ist unleugbar. 
Wagner ist im Pathos nicht zu iiberbieten. Jiingere deutsche — 
Componisten haben den richtigen Versuch gemacht, riickwarts 
mui greifen. Ignaz Briill’s ,Goldenes Kreuz“ ist der gltick- 
lichste solcher Riickgriffe. Aber nicht zu leugnen ist, dass 
diese plétzliche Simplicitiéit nach Wagner nicht nur kraft- und 
saftlos hervortritt, sondern sie nimmt sich gesucht aus. ,Ge- 
sucht einfach.“ 

Anders hatten es die neueren Bohmen. Ihre Musik im 
Volke ist Jahrhunderte alt. Ihre Kunstmusik dagegen ist nur 
etwa 25 Jahre alt. Ihr steht das bliihend Kindliche nattir- 
lich. Fast ist mit Smetana’s 1863 vollendeter, aber 1866 — 
erst gegebener ersten Oper dieses Cyklus, ,Die Branden- 
burger‘, die béhmische Oper tiberhaupt erst gegriindet worden. 
Aber damals waren die Czechen noch friedlich ruhig. Sie 
wuchsen im Verborgenen. Liessen sie doch Smetana unbe- 
kiimmert sein Brod in der Fremde, in Norwegen sich suchen. 
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Aber allmiéhlich fiihlte dieses ,eminent musikalische Volk“ 
(C. M. v. Weber’s Ausspruch) seine Krifte wachsen. Smetana 
kehrte aus der Fremde heim, leider immer noch zu wenig 
anerkannt, aber nun fand er in den czechischen Volksweisen 
die Wurzel fiir seine Tonpoesien. ,,Die Braut‘, ,Libussa‘, 
»Kuss“ u. s. w. konnten nur in Prag geschrieben werden, 
wie die ergreifenden sinfonischen Orchesterdichtungen seines 
Heimathlandes, von den alten Hussiten und der jungen 
Moldau. 

Jetzt schuf sich die erwachte Nation als erstes  sicht- 
bares Zeichen selbstiindiger Kunstpflege ein herrliches neues 
Theater. Aber wihrend das deutsche Theater nur lau vom 
Deutschthum unterstiitzt wird, sind die Czechen erstaunlich 
regsam im Theaterbesuch, voll Eigenliebe fiir ,ihre“ Talente, 
enthusiastisch fiir das Geleistete. In Rom und Neapel ist 
man nicht sanguinischer als im schénen czechischen Theater 
m Prag. Die Jugend schiumt tiber und die Czechen sind 
eben jung. 

In der Liebe der Czechen steht jetzt nichts so fest als 
F. Smetana. Seine Opern sind in die Seele der Béhmen ge- 
drungen. Aber die Stitte, wo zu seinem Ruhme gestern der 
Cyklus begann, ist nicht einseitig ezechisch, sondern in 
hohem Sinne international. Die Statistik in den Werken 
Subert’s und Chvala’s erzihlt, dass in dem 1883 eréffneten 
prachtyollen Hause bis Ende 1891 gegeben wurden: 3376 
Vorstellungen (2802 Abends, 565 Nachmittags, 9 Mittags). 
In diesen wurden 771 béhmische Schauspiele, 431 béhmische 
Opern, 23 béhmische Melodramen und Oratorien und 61 bih- 
mische Ballete aufgefiihrt. Ausser diesen 1286 béhmischen 
Stiicken gelangten 75 russische, 16 polnische, 14 griechische, 
5 lateinische, 141 englische, 487 franzésische, 125 deutsche, 
23 spanische, 13 italienische, 9 magyarische und 24 nordi- 
sche Schauspiele; 49 russische, 11 polnische, 318 franzisische, 
280 italienische und 304 deutsche Opern zur Auffihrung. 
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Ferner wurden 8 russische, 1 polnisches, 248 italienische, 22 
franzisische und 10 deutsche Ballete, 154 Ausstattungsstiicke, 
710 Operetten, 8 Pantomimen, 56 Concerte und Concertbruch- 
theile und 8 Oratorien ‘auf die Scene gebracht. 

Mancher Leser wird staunen. Mascagni, Franchetti, 
Goldmark, Glinka, Muniusko, 'I'schaikowski stehen neben den 
deutschen Classikern Wagner und: Liszt, und den heimischen 
Bendl, Dvorak, Fibich, Skraup u. A. m. Von jeher ist an 
dieser Stelle die béhmische Oper hochgertihmt worden. Otello 
von Verdi, Asrael von Franchetti, Elisabeth von Liszt z. B. 
sind Leistungen, die nirgend, wo man sie sonst gesehen, an 
Schénheit und Talent tibertroffen worden waren. | 

Wenden sich aber viele der aufgefiihrten Werke an das 
internationale Verstindniss, so ist dagegen Hiner ganz Bohme, 
Smetana. Wer wollte es den Pragern verdenken, wenn er 
in der Musik die Rolle spielt, wie der heilige Wenzeslaus 
im éffentlichen Leben. Wo hatten Smetana’s unerschopfliche 
Melodien ihres Gleichen? C. M. v. Weber, als Capellmeister 
in Prag, kann nicht genug den Musikgenius dieses Volkes 
riihmen und bekennt, wie er seine schénsten Melodien béh- 
mischen Volksweisen nachgebildet habe. Liszt, Wagner, Biilow — 
urtheilten gleicherweise. Neben der gelehrteren classischen 
deutschen Kunst (fiir Prag schrieb Mozart sein Meisterwerk!) 
bildete sich in der Zeit politischen Niederdrucks Volkslied 
und Volkstanz aus, und diese Blumen am Rain pfltickte 
Smetana zu Striussen. Man kommt sich bei diesen ezechi- 


schen Werken vor, als sei man ein paar Hundert Jahre jiinger . — 


geworden, als liege die Welt streit- und sorgenlos voll Blumen, 
Duft und Waldeszauber vor uns. Man wird es schon noch 
einschen: ,Kuss* und ,Verkaufte Braut“ sind verjiingende 
Musikwerke, aber von Einem verfasst, der an die Technik 
von Mozart’s ,Figaro“ heranreicht. Ob es seit Mozart eine 
Ouverture wie die zur verkauften Braut wieder gegeben hat, 
ist sehr die Frage. 
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Von dieser allgemeinen Schitzung Smetana’s auf die 
gestrige erste seiner Opern zu kommen, so ist deren Bedeu- 
tung nicht so gross wie die jener. LErstens ist in einem 
kriegerischen Stoff weniger absolute Musikentfaltung und 
minder nationale Kigenart méglich, und zweitens fehlt in den 
,Brandenburgern* jener herzbewegende, sonnenwarme Humor, 
welcher Smetana’s komische Opern durchdringt. Die ,Bran- 
denburger“ sind ein d6des Buch, ein spréder Stoff. Es ist 
eine uninteressante Landsknechtsgeschichte etwa des XII. Jahr- » 
hunderts, die darin gipfelt, dass Liebesverhiltnisse durch 
Madechenraub der Soldateska zerstért und nachdem die Re- 
volte voriiber, folgenlos wieder hergestellt werden. Das be- 
sonders Ungeschickte ist, dass gleich drei Midchen zusammen 
verfolgt, geraubt und wiedergebracht werden. Dieses Herum- 
laufen der drei Damen immer in einer Richtung macht sich 
vollig albern. 

_ Aber ein anderes ist es mit der Musik. Diese hat die 
Meisterschafisetikette der spiteren Opern nicht, wohl aber 
eine Fille ausserordentlich schéner Einzelheiten. Man hat 
immer das Gefiihl, als sehe man jene Faden iiber den Musik- 
webstuhl laufen, aus denen Smetana spiter seine Meister- 
werke wob. Im ersten Act ist der contrapunktirte Frauenchor 
von jener Schénheit der Linien und dem Wohllaut, wie ein 
Satz Cherubinis, aber viel wirmer. Im selben Act fallf dann 
als genial slavisch eigenartig des Bettlerkénigs Lied auf, wie 
auch das rein slavische Sopranlied im 2. Act echt smetanische 
Factur zeigt. Das gleiche gilt von der Balletmusik. 

Wer nachspiiren will, wo Smetana’s Kunst, ,mozartisch 
und doch ezechisch originell* zu begleiten, ihren Anfang nahm, 
betrachte das entziickend accompagnirte Liebesduo im 2. Act, 
und wer Instrumentationskiinste kennen lernen will, die nicht 
gemacht sind, sondern aus der natiirlichen Empfindung quellen, 
der hére die Schalmei blasen, zu der erwartenden Stimmung 
des Riubers auf das Lisegeld, oder hére (10 Jahre vor. 
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Wagner) das wundervolle Friihlingswaldwehen der Holzblaser 
im 2. und die geniale Pizzicato-Musik im 3. Act zu dem 
nichtlichen Horchen: ,,.I[ch hére Tritte, viele, — sie entfernen 
sich“. Das allein (wie sichs aéhnlich in Libussa, Wittwen und 
Kuss 6fter wiederholt) zeigt einen wahren Musikerfinder. In 
diesem Act ist auch der Chor beim Hereinsinken der Nacht 
yon grossartiger Schénheit. Die kriegerische Musik ist fest- 
gefiigt, iiberall frisch, aber ohne hdhere geistige Spannung. 
Der Text brachte dies mit sich — — — — —~— — 


Morgen folgt dem Werk als Nummer 2 des Cyklus ,die 
verkaufte Braut“, Freitag ,,Dalibor*. Ein Gewinn fir die 
deutsche Biihne sind die ,Brandenburger* unméglich, aber 
fiir den Kritiker vom héchsten Interesse. Die ,,verkaufte 
Braut* bedarf wie der , Kuss“ keiner Empfehlung: die meisten 
Biihnen, die etwas auf Musik halten, bereiten diese Opern 
iiberall vor. Vom frischen Osten, nimmermehr vom abge- 
wirtheten Westen kommen unsrer Kunst neue Strahlen. Wie 
wir nach Sonnenaufgang sehen, miissen wir auf Smetana 
blicken, der schon um deshalb aller Parteiung entriickt ist, 
weil er todt ist und nur seine Werke leuchten. 

Prag, 5. September 1893. 

Ludwig Hartmann. 


s>S 2? 
» Dresdner Zeitung“ vom 14. September 1893. 


Smetana-Cyklus in Prag. 


Wie wir Anfangs der Auffiihrungen sagten, kann von 
einer fortlaufenden eingehenden Besprechung der ausgezeich- 
neten Leistungen des Prager béhmischen Theaters nicht die 
Rede sein, die in ihrer Form immerhin ein mehr locales 
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Interesse haben. Andererseits ist die ganz allgemeine Be- 
deutung Smetana’s gerade in der jetzigen Phase unserer 
Musikentwickelung viel zu wichtig, als dass man politischer 
Bedenken wegen, die niemals in der Kunstbeurtheilung mit- 
spielen sollten, oder wegen der réiumlichen Entfernung Prags 
von Dresden, den Smetana-Cyklus ignoriren diirfte. Um die 
allzemeine Bedeutung der Smetana’schen Werke sich vor- 
mustellen, geniigt, sie sich als Correctiv der Wagnercyklen 
gu denken. Der Bayreuther T'endenzen wirkliches Gegen- 
bild wiirden allerdings nicht Smetana-, sondern Mozartcyklen 
sein. Dem Pathos die feine Anmuth, der Schwere den 
Humor, dem langsamen Beharren die reizendste Bewegung 
entgegenzusetzen, ist Mozart der Berufenste; aber natur- 
gemiss nicht nur Mozart selbst, sondern auch jene Drama- 
tiker, welche seinen Spuren folgen, und zu denen bekanntlich 
Cherubini, Beethoven, Boieldieu, Weber gehédren, und nicht 
bekanntlich eben Friedrich Smetana gchért. Das ist der 
springende Punkt in der Betrachtung des Smetana-Cyklus im 
goldenen hundertthiirmigen Prag. Man sei sich nur vollig 
klar, wic leidenschaftlich und aufgeregt die moderne Kunst 
sich entwickelt hat. Sie ist so nervis wie unser ganzes 
Gegenwartsleben geworden. Eine unentwegte Freude bietet 
sie selten, uncomplicirt ist sie fast niemals. Sie ist nicht 
mehr die Sonne in unserem Dasein, sondern der Sturm. 
Nicht im Entferntesten soll damit die grosse Bedeutung ihrer 
Gedanken, die Universalitit ihrer Ausdrucksmittel verkannt 
werden. Sie packt uns in tiefster Seele und erschiittert und 
reet an. Die Unmittelbarkeit des Ausdruckes muss den Nach- 
denkenden erschrecken. Dieser, von Wagner am _hdochsten 
und genialsten gesteigerten Leidenschaftlichkeit des Kunst- 
inhaltes, stehen Mozart's Werke wie milder Sternenschein 
gegeniiber. Sie vertiefen nicht unsere Schmerzen, sondern 
verkliiren sie. In der formalen Schénheit der Mozart’schen 
Musik, die selbst da gemacht wird, wo er erhabene und 
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tragische Dinge ausspricht, liegt eben das Correctiv fiir un- 
seren modernen Ueberschwang. Und genau diese herrliche 
helle Klarheit, die wir an Mozart bewundern, ist’es, die uns 
immer wieder zwingt, uns mit Smetana zu _ beschiftigen. 
Auch wenn man Feind aller Schlagworte ist, méchte man 
Smetana den béhmischen Mozart nennen. Den béhmischen 
Beethoven hat man ihn langst titulirt. Scheinbar véllig zu 
recht. Er war schwer, ernst, taub, abgeschlossen, und er 
dachte in T’énen erhabene Dinge, getrennt von der Welt der 


Menschen durch die Hoheit seiner Phantasie. Aber Beet-. 


hoven hat nicht das holdselige Lachen gekannt, das Mozart's 
offene Ziige verkliirt. Welcher wunderbare Humor, welche 
Fiille von Schalkhaftigkeit und Anmuth steckt in der ,Zau- 


berfléte, im ,,Figaro“, in der ,,Entfiihrung“. Diese Seite 


der Mozart’schen Kunst ist es, die Smetana vollig in sich 
aufgenommen hat. Alles was man in Prag tiber den grossen 
Musiker erzihlen hort, lisst es als ein Wunder erscheinen, 
dass er, der im Leben wenig konziliant und ziemlich schroff 
gewesen, in Noten componirte, so heiter wie das warme 
Sonnenlicht. Sein Orchester ist klein und decent, die In- 
strumentation ganz ungesucht, scheinbar nach dem Wagner- 
gvewitter etwas altmodisch. Die Texte seiner Opern sind 
kindlich harmlos. Die Harmonik ruht oft ganze Seiten lang 
auf der Tonica und der Dominante. Der Dreiklang, oft in 
den reizendst verschlungenen Wiederholungen, beruhigt unsere 
Hérnerven und fiillt die Seele mit Frieden und Behagen. 
Der verminderte Septaccord, die iibermissige Quinte, und 
vollends der Nonenaccord, der in unserer neuen Kunst unser 
tiigliches Brot geworden ist, kommen bei Smetana nicht vor. 
Das heisst in den Opern nicht. Wie genau er die Modula- 
tionen mit verschobenen Accorden gekannt hat, bezeugen 
seine symphonischen Dichtungen, voll Phantasie und Eigen- 
art. Aber im Theater wandte er sich nicht an den Verstand, 
gab er nicht zu rathen und zu griibeln, sondern er sang 


volksthiimlich. Die durch Silcher und Erk gesammelten 
deutschen Volkslieder, ,Jetzt gang i an’s Briinnele“, ,,Morgen 
muss ich fort von hier‘, ,Es ist bestimmt in Gottes Rath‘, 
also die Perlen des deutschen Volksgesanges, sind nicht 
siisser und bestechender, als die lyrischen Ergiisse im ,,Kuss“, 
,Verkautte Braut‘ und ,Geheimniss. Letzteres Werk wird 
man-nichste Woche zum ersten Mal auf der Biihne hiren. 

Aus dem bisher Gesagten sieht der musikalische Leser, 
in welcher Richtung die Schiitze der ezechischen Musik zu 
suchen sind. Der Unterzeichnete hat bislang die Meinung 
gewonnen, dass die heitere Volksoper die eigentliche Domaine 
Smetana’s gewesen ist. Um sich dariiber genauer zu _ be- 
lehren, muss man die Prager Auffiihrungen insgesammt ab- 
wigen. Bei dem ersten Abend, den ,,Brandenburgern in 
Bohmen“ hat man den Eindruck, dass Stoff und Form zu 
local sind, um in Deutschland durchzudringen. Dann kam — 
Die verkaufte Braut‘, die keiner Empfehlung mehr bedarf 
und iiberall jetzt studirt wird (endlich!) und ,,Libussa“, eine 
ganz specifisch-béhmische Festoper von herrlicher Musik- 
schéne, aber eng-nationaler Tendenz. Den ,,Kuss*, der nun 
folgen wird, bereitet als erste deutsche Stadt Leipzig vor. 
Dazwischen kam ,,Dalibor zu Gehiér und mit dieser Oper 
just das Werk, welches nicht unnational ist, aber doch nur 
in dem Maasse, dass es auch in Deutschland die volle Be- 
wunderung finden konnte. 

,Valibor“ ist im ersten Akte von Gluck’schem Ernste 
und yon erhabener Einfachheit. Im zweiten dringt mehr 
Licht herein, fast freundliches Licht. Der dritte wird nur 
durch die bedeutende Musik gehalten, die Handlung ist fast 
uninteressant, jedenfalls ganz naiv. Ueberhaupt stehen alle 
Texte Smetana’s im Widerspruche zu der modernen Buntheit 
und zu itiberraschenden Effecten, auch die der heiteren Opern. 
Es wird irgend eine national angehauchte Geschichte oder 
Sage dialogisirt und nicht im Fortdriingen der Handlung 


liegt der Schwerpunkt, sondern in der liebevollen Aus- 
schmiickung der Begleitung, dem geistvollen Variiren der 
Gedanken, deren formgeschickte Durehfiihrung den Kenner 
entziickt. Wenn z. B. von ,Dalibor“, dem Helden, die Rede 
ist, erklingt ein Trauermarschthema, Téne wie Schritte 
(namentlich das liebt Smetana zu schildern) oder irgend 
welche Details, in die er sich genial vertieff, denn immer 
weiss er dem Gedanken, dem Motive neue Reize abzu- 
schmeicheln. 

Erwidert man: diese Ziige von Geist fanden sich bei 
den Neuesten doch auch, so ist zu entgegnen: gewiss. Aber 
bei ihnen zerfallt alles in gesuchten Geist, bei diesem boh- — 
mischen Meister aber bindet der bliihendste Melodienreich- 
thum alles zusammen und ist der eigentliche Organismus 
der Smetana’schen Musik. Mit Behagen und Freude wiegt 
sich Smetana in volksthtimlichen Liedern, wihrend wir im 
neuen Deutschland uns schimen, Melodien zu haben, weil 
das ordinir sein soll. Mancher, der sie von Haus aus hat, 
arbeitet so viel Geist und wunerhérte Harmonien in die 
Partitur, bis die arme Melodie erstickt. Wir schimen uns, 
volksthtimlich zu sein, wie es z. B. Weber und Mozart waren. 
Die Bobhmen dringen enthusiastisch in ihr Volksthum ein, 
und die Folge davon ist ihre tiberquellende natiirliche Melodik. 

Die Liebe der Béhmen zur Musik spricht sich in mancher 
Sage aus, auch in jener von Dalibor. Im _ riickwéirtigen 
Burggraben — Hirschengraben — wird noch der Thurm 
gezeigt und ,,Daliborka“ genannt, wo Dalibor gefangen sass 
und hingerichtet wurde. Er hatte einen Freund gehabt, 
Zdenek, einen grossen Geigenspieler, den er sehr liebte. Bei 
einer Fehde mit der Stadt Leitmeritz fiel Zdenek in Fein- 
deshand und ward enthauptet. Dalibor aber iibte eigen- 
miichtig Blutrache und erschlug den Mérder des Freundes, 
den Burggrafen Ploschkowitz, dessen Burg er zerstérte. Bei 
Beginn der Oper, vor Koénig Wladislaw und den Richtern, 


klagt nun Milada, des Burggrafen hinterblicbene Schwester, 
die den Ueberfall des Schlosses musikalisch herrlich erzihlt, 
Dalibor dieser That an. Als aber Dalibor, den sie beim 
nichtlichen Wiirgen nicht gesehen, einfach ritterlich vor das 
Gericht tritt und erklairt, er habe doch den Freund riichen 
miissen, er sei kein Mérder, da wendet sich Milada’s Hass in 
Liebe, und wiederum ist es dieser Uebergang, den Smetana 
musik-dramatisch so visionir schildert, dass man kaum eines 
Textbuches oder einer Biihne braucht, um diesen Vorgang 
zu verstehen. 

Von dem Moment ab jedoch, da Milada vor den Konig 
Wladislaw die Klage gebracht, kann der Konig und das 
Gericht sie nicht ignoriren. Dalibor wird zu ewigem Kerker 
verurtheilt. Milada, die sich in Liebe zu dem Morder ihres 
Bruders verzehrt und sich schimt, ihn gehasst zu haben, 
schleicht als Sanger verkleidet in die Burg und nimmt als 
Gehilfe Dienste beim Kerkermeister. Dieser wird — wir 
haben hier siimmtliche Triebfedern der Fidelio-Sage vor uns 
— durch den Burschen milde gestimmt, und schickt ihm zum 
Trost eine Geige in seine Zelle. Eben hat der gefesselte 
Dalibor von dem Freunde Zdenek getriumt. Die Erscheinung 
spielt (ein schéner Gedanke, der nur sehr heikel in die That 
umzusetzen ist) seelenvoll Geige, dann erwacht Dalibor und 
vor ihm steht der Bursche. Milada giebt sich zu erkennen, 
verabredet seine Befreiung und gesteht dem Staunenden ihre 
Liebe, und Beide sind einen Augenklick gliicklich in dieser 
Liebe. Dann muss Milada fort und der Textdichter macht 
das so ungeschickt, dass sie aus dem Dienste entflieht, und 
natiirlich dadurch den Verdacht des Gerichtes und des 
Koénigs erregt. Der Adel dringt in den Konig, den Ge- 
fangenen hinzurichten. Da bricht Milada mit den Mannen 
Dalibor’s, die sie fiihrt, zum Sturme los auf die Daliborka. 
Diese scenisch ebenfalls sehr schwierige Sache wird im béh- 


mischen Theater so schén gemacht wie méglich. Aber ein 
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kindlich zerfahrener Zug bleibt haften. Der Anschlag auf 
den Thurm misslingt, Milada wird verwundet und stirbt in 
einer viel zu langen Situation in den Armen Dalibor’s, der 
sich willig zur Hinrichtung darbietet, da diese ihn mit der 
Geliebten und dem Freunde vereinigen muss). — — — 


—_ —_—— —_——- _—— —— —_—— _—— — —_—_—- —- —_ —_ — 


»Valibor ist von den ersten Opern nicht nur relativ 
die werthvollste, sondern absolut werth, tiber die deutschen 
Biihnen zu gehen, selbst textlich. Musikalisch giebt es nichts 
Aehnliches bei uns, das innerhalb der rein-classischen Formen, 
so schénheitsvoll, gemiassigt und eindringlich zum Herzen 
spriche. Uebrigens ist unter Herrn A. Cech die Prager Auf- 
fiihrung in den Chéren, dem Orchester und Florianski als 
Dalibor und Frau Parsova als Milada und ferner mit Victorin, 
Hynek, Kroéssing u. A. m. ausgezeichnet. Die Zukunft der 
Oper ist durch den endlichen Druck des neuen, von Max 
Kalbeck héchst geschickt revidirten Clavierauszuges (Wien, 
Weinberger) auf eine andere Basis gestellt. Der herrliche 
Marsch in Fis-dur und die Vision miissen auch als Concert- 


stiicke fiir Orchester prichtig wirken und unser Publikum — 


mit Smetana’s Art vorliufig vertraut machen. Weder weil 
Smetana ein Czeche ist, noch obgleich er es ist, befassen wir 
uns mit ihm, sondern lediglich seiner absoluten Kiinstlerschaft 
willen. Dass der grosse todte Meister von den Pragern, die 
ihn vor dreissig Jahren in die Fremde ziehen liessen (als 
Capellmeister nach Gothenburg) jetzt vergittert wird, hilft 
ihm nichts, so wenig wie es riickgiingig zu machen ist, dass 
er seine kostbaren Werke verschleudert, fast verschenkt hat. 
Aber in seinem Geiste wiire es ein sehr grosser Erfolg, eine 
musikalische Wohlthat, wenn seine meisterhaft klare, héchst 
fesselnde Satzweise, der schlichte Zauber seiner Melodik uns 
zuriickfiihrte aus dem tibertriebenen Pathos und der Leiden- 
schaftlichkeit der Kunst, welche die feineren Schénheitslinien 
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derselben zu zerstéren droht. Bewundern wir die titanische 
Grosse Wagner's, aber pflegen wir daneben jenen Sinn fiir 
kiinstlerische Anmuth, die in Mozart den Hiéhepunkt er- 
reichte und deren ausserordentlicher Priester der verstorbene 

Smetana war. 
Prag, 13. September 1893. 
Ludwig Hartmann. 
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»Dresdner Zeitung.“ 


Smetana’s ,,Kuss“ in Prag. 

Wie ist es méglich, dass in einer der wichtigsten und 
altesten Musikstiidte der Welt, in Prag, Opern volksthiimlich 
haben werden k6énnen, von denen die itibrige Welt kaum 
etwas weiss. Bei ,,Libussa“*, dem nationalen Sagenwerke 
Smetana’s, kann man einwenden, es sei zu speciell fiir den 
bohmischen Volksideenkreis empfunden. Bei der heute in 
Frage stehenden Oper ,,Kuss“ entfallt dies Bedenken. Und 
wer das melodienreizende schéne Werk hier gehért hat, wo 
bei jeder Vorstellung das gedrangt volle Haus in Jubel aus- 
bricht, der steht vor einem Rithsel, wie diese Separation des 
Prager Geschmackes hat kommen kénnen in einer Zeit, wo 
die Musikwelt diirstet nach grazidsen Opern, welche den em- 
phatischen Wagner’s das Gleichgewicht zu halten verméchten, 
Wie selten — das sieht man also — ist ein selbststiindiges. 
unbefangenes Urtheil; die Menge der Menschen l&uft dem 
Bekannten mit Autorititsglauben nach und bekiimmert sich 
um Kunstideale wenig, bevor diese nicht durch irgend einen 
Zufall in den Lichtkreis der éffentlichen Gunst gedringt 
werden. Jeder Fremde, vor allem jeder Kiinstler oder Musik- 
gebildete, der nach Prag kommt und in das _ czechische 
Theater gelangt, miisste doch, sieht er die ungeheure Wir- 
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kung dieser Musik auf die Massen, zum beredten Apostel 
des Ruhmes Smetana’s werden. — 

»Ver Kuss“ (Hubi¢ka) ist eine béohmische Oper und 
wurzelt musikalisch und der Textpoesie nach in diesem 
reichen interessanten Lande, das aus grossen historischen 
Zeiten eine Fille originaler Volkstypen sich erhalten hat, an 
denen es starr festhilt. —- Wie man sonst auch tiber das 
Ringen der Czechen um Autonomie denken mag, die Er- 
haltung des Historisch-Volksthtimlichen, die mit diesem Ringen 
verbunden ist, muss fiir die Ktinste als sehr wichtig bezeichnet 
werden. Smetana schépft an dem Quell, an dem C. M. v. Weber 
die ersten Empfindungen zum ,,Freischiitz“ schépfte. Ge- 
schrieben ist der ,,Freischiitz' auf deutschem Boden, zu Hoster- 
witz bei Dresden. Vorher aber war C. M. v. Weber Kapell- 
meister in Prag, und aus seinen Briefen und Aufzeichnungen 
geht unwiderleglich hervor, wie ihn die béhmische Volks- 
musik entztickt hat. — Wie er nicht mtide wird, die Mit- 
elieder des béhmischen Orchesters als ,,durchschnittlich fast 
genial veranlagt“ zu schildern, so ftihlte Weber’s Seele mit 
jenem Volke sich bewegt von der einfachen Naturpoesie, die 
noch ohne die Culturiiberfeinerung des Westens mit seiner — 
Intrigue und Raffinement, ein naives Dasein in Waldesrauschen, 
Mondenstrahlen, Bauernhochzeiten, Miihlbachmurmeln und 
kecken Tiinzen lebte und bis heute unverindert lebt. Das 
sind die Hauptingredienzen zum ,,Freischtitz'' und es sind die 
Hauptingredienzen zum ,,Kuss“. Der Freischiitz-Walzer, Ki- 
lian’s Lied, der Jungfernkranz, der Jigerchor und einige 
Zwischenglieder im Finale fiihrt Weber selbst ,auf die kést- 
lichen Zeiten in Prag“ zuriick. Dort hat die erste Empfang- 
niss der Freischiitz-Melodien stattgefunden. 

Fiinfzig Jahre spiter lauscht Fr. Smetana dem Rauschen 
der béhmischen Wilder. Die Welt ist draussen eine Andere 
geworden, lauter, schroffer, hastender. Aber im nationalen 
Volksleben hier, das man so zih vertheidigt, ist alles beim 
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Alten geblieben. Man kann den Text zum ,,Kuss‘ sogar alt- 
modisch nennen, aber es ist cine wohlthuende Altmodigkeit, 
an der sich Ohr und Herz erquickt. 

Das Midchen liebt den Burschen. Aber sie bekommt 
ihn nicht. Er muss eine Reiche nehmen. Erst als Wittwer 
kann er ihr nahen und bietet ihr nun Herz und Hand. Schon © 
daraus entspringt eine [iille feinerer Empfindungen. Ein 
kleines Kind in der Wiege bietet Anlass zu einem der kést- 
lichsten Wiegenlieder, die seit Mozart geschrieben wurden. 
Der Vater der Braut, der typische, schwere, gutmiithige 
Bauer warnt. Das sei keine gute Verbindung. Beide Lieben- 
den seien hartképfig. Liebe gedeihe nur bei beiderseitiger 
Nachgiebigkeit. Eigensinn erzeuge Streit. Natiirlich schligt 
man die Bedenken in den Wind, die Verlobung geht vor sich, 
und der Mann will nun den Verlobungskuss auf des geliebten 
Weibes Lippen driicken. Aber sie fihrt auf: Nein; vor der 
Hochzeit kiisst sie nicht. Als Laune angesehen, wire die 
Weigerung einfach albern. Aber die Textdichtung, sonst 
ganz naiy, vertieft den Gedanken sofort: ,,Dein armes todtes 
Weib wiirde im Grab einen Schmerz empfinden, wenn ein 
Madchen ihren Mann kiisste. Erst als Deine Frau thu’ ich’s 
— da wird es die Todte nicht stéren . . .“ 

Man wird dem Motiv — es entstammt einem Volkslied 
des Laner Kreises — nicht die Zartheit absprechen. Es ent- 
spinnt sich ein Streit um den Kuss. Die Verlobungsgiiste 
Sind alle fort. Da lasst das Méidchen des Kindes Wiege 
hereintragen. Es wird still. Der Mann grollt wohl etwas. 
Sie nimmt feinen weissen Sand und streut ihn um die Wiege: 
»er wird die Fussspuren zeigen, wenn Nachts der Mutter Geist 
kommt ihr Kind zu besuchen“. Der Mann ist geriihrt; aber 
— den Kuss! Er will ihn durchaus. Immer heftiger wird 
die Scene. Zuletzt stiirmt der Briutigam zur Schenke, kommt 
mit lustigen Dirnen (eine prachtvolle, echt béhmische Spott- 


polka) und héhnt seine Braut, indem er Jene kiisst. Zuletzt 
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flicht die arme gekrinkte Braut aus dem Hause, mit einer 
Schmugglerin durchirrt sie die Walder. Die Bauern schiitteln 
den Kopf, der alfe Vater meint unmuthig: ,,Wie ich’s gesagt, 
ist es geschehn — wer’s nicht geglaubt, kann es nun sehn.“ 

Der zweite Akt fiihrt die gleichen Motive weiter. Die 
beiden Frauen im nachtlichen Walde treffen mit den Schmugg- 
lern zusammen, wobei der Braut Blut vor Entsetzen stockt. 
Auch die Grenzwache erscheint, zu aller Schreck. Und dann 
aber kommt der hitzképfige Bréiutigam, auf der Suche nach 
der schmerzlich Vermissten. — Sie finden sich nicht. Der 
Tag bricht an, die Schmuggler sind lingst wieder in den 
Bergen. Unterdess (Verwandlung) sind bei der Htitte der 
Schmugglerin die Bauern versammelt, um einer Art. Schieds- 
gericht beizuwohnen. — Endlich erscheinen die beiden Frauen 
aus dem Walde und die feierliche Abbitte des Brautigams 
kann vor sich gehn. Nochmals wetterleuchtet ein Streit auf, 
als sie ibn nun friedlich kiissen will, er aber aus tiber- 
triebenen Edelmuth resigniren will. — Nun erst folgte die 
Verséhnung: ,,Liebe macht ja alles gleich. — Das Gehorchen 
wird Gewoéhnung; Liebe ist das Himmelreich!“ singt der 
Schlusschor. 

Win dramatisches Nichts‘‘ ruft die iisthetische Kritik. 
Aber wie musikalisch — muss man entgegnen. Freilich ist 
die naive Schmugglergeschichte kaum ein Ersatz ftir die 
kriftige Wirkung der Wolfsschluchtsage im Freischiitz. Aber 
im Empfindungsleben sind die Werke doch verwandt. Von 
allen Opern Smetana’s, ,,Die verkaufte Braut“ nicht aus- 


genommen, hat ,,Der Kuss“ die herrlichste Musik. — Von der 


originell slavisch rhythmisirten klassischen Ouverture bis zum 
Schlusschor ist eine staunenswerthe Fiille frisch melodischer 
und immer charakteristischer Musik im Werke vorhanden. 
Schon bei der ersten Warnung des Vaters vom */, Gdur ab, 
wird man an Mozart’s Hand, die den ,,Figaro“ schrieb, er- 


innert. — Wie viel Ausdruck bei so wenig Noten. Dann ist 
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der Fdur-Satz der Werbung, der aber durch die Accente 
auf dem leichten Taktglied slavisirt erscheint, tiberaus hiibsch. 
Und die vierte Scene! Da klagen die Leute: es giebt keinen - 
wirklichen Ensemblegesang mehr; so mégen sie dies Hs dur- 
Duett: ,,Ftir ewig vereint’ singen, am diirftigsten Klavier, mit 
den kleinsten Stimmen, immer fillt es aus den Melodien wie 
sanfte Sonnenstrahlen in’s Herz. Von dem Chor der Bauern 
ab, die den Beginn des Streites wahrnehmen (,,i, ei — was 
giebt’s“ Amoll */,) tritt der Humor Smetana’s in das Werk, 
der iibermiithig in einem Trinklied (Adur */,) gipfelt, das 
allein dereinst die Oper popular in Deutschland machen wird, 
wenn wir noch etwas airmer an Melodien geworden sein 
werden. Der Gesiinge an der Wiege gedachten wir schon. 
sie bilden die poetische Héhe des ,,Kuss“ und die Stelle 
(A dur °/,) ,,Wie hell die Sterne am Himmel auch stehn“ ist 
ein Musikstiick tiefsten Gefiihles voll und von férmlich be- 
strickender Schinheit. Wer das geschrieben, der hat ein 
Recht darauf neben Mozart, Weber und Schumann bewundert 
zu werden. Jih in’s Triviale fallt die Spottpolka; gewiss; 
aber man betrachte sie unter dem Gesichtswinkel nationaler 
Higenart, rhythmisire sie pikant und dann ist auch sie ein 
priichtiges Stiick, das keck den Beifall herausfordert. 

Fiir die Positivisten unter den Musikfreunden, die nicht 
die Stimmung, sondern die Formen fiir entscheidend ansehn, 
steht der zweite Akt sehr hoch. — Das Herumschleichen 
der Schmuggler von den Felsen herab durch den Wald ist 
-yorziiglich thematisch ausgedriickt, die leisen staccirten Bisse 
dieses Hmoll-Satzes klassisch durchgefiihrt. Bei dem ver- 
zweifelten Suchen: ,.ch darf nicht ruh’n. bis ich sie fand“ 
(*/, Ddur) entscheidet der rhythmisch fein graduirte Vortrag, 
sonst fiele das Lied in dem Bellini’schen Jargon ab, denn seine 
Folgen sind vollig primitiv. Aber schén gesungen steckt 
wieder ein grosser Reichthum an Gefiihl darin. — Dass es 


dem Publikum absonders Beifall ablockt, hat man in Prag 
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erleben kénnen. Diesen verdient aber weit mehr der °/, /'dur- 
Satz ,Ach armer Freund“ (Ouverturen-Motiv), dessen zwei 
Accente auf 1 und 3 interessant das Wesen slavischer und 
speciell ezechischer Rhythmik klarlegen. Riihrend schén 
geht dies Stiick in eine breite Duett-Fassung */, in F' aus, 
die jene Melodik entwickelt, die Schumann in seinen schénsten 
Liedern anwendet. Nun kommt die humoristische Scéne mit 
dem Grenzbeamten, nach einem Terzett der Frauen mit dem 
Schmuggler, und nochmals ein Héhepunkt, ein echt bohmisches 
Lied der Alten im Volkston (A moll °/,) in die Duett-Replik 
ausgehend, ganz wunderliche feine Musik und doch von 
grdsster Kinfachheit. — Bevor es zum Schlusschor geht, kommt 
etwas sehr unerwartetes: ein Coloratur-Lenzliedchen einer 
Nebenperson (D dur ?/,), das vielleicht eingelegt, vielleicht 
nachcomponirt ist, aber so reizend, dass es die Handlung 
fiihlbar kaum aufhilt. 

All? diese Melodienschitze sind unter keinem modernen 
Orchesterberge begraben, sondern liegen wie freundlich 
funkelnde Juwelen ‘offen zu Tage, ganz leise und durch- 
sichtig von einem Orchester begleitet, das iiber die Stirke 
wie bei Mozart nicht hinausgeht. Aber — und das zeigt den 
Meister — trotz der wenigen Noten ist durch geistreiches 
Hineinweben eines Themas aus einer friiheren oder spiteren 
Scene, ein Beziehungsreichthum eingestellt, wie ihn in weit 
grésserer Gliederung Wagner in den ,,Meistersingern“ lehrt. 

Mégen die schwer zu beschreibenden Prager Erfolge der 
Welt die Augen 6ffnen. — Wer in der Oper Leidenschaften, 
grelle Effecte sucht, der bleibe jenseits der béhmischen roth- — 
weissen Schlagbiiume. — Wer Musik sucht, himmlische auf- — 
athmend selige Musik, der lasse sich diesen ,,Kuss“ geben! 


Inudwig Hartmann. 


»Dresdner Zeitung“ vom 21. September 1893. 


Smetana-Cyklus in Prag. 


as Geheimniss‘‘ (,,Tajemstvi‘*‘). 


Unserer modernen Musik fehlt es an Sonnenstrahlen. 
Wir sind, auch in der Oper, in’s Griibeln gerathen, wir 
dringen ein in die Schmerzen der Welt, Pathos und Pessi- 
mismus beseelen unsere schaffenden Kiinstler, oder sie koket- 
tiren wenigstens damit. Heftig und schreckhaft stellt sich 
die neuere Kunst vor, die das Licheln fiir eine Erniedrigung 
hilt und das Sonnenlicht fiir etwas Unterdriickungswerthes. 
Reihen einfacher, nichtdissonirender Accorde, die selbst Wagner 
noch in majestatischer Grésse angewandt hat — man denke 
an das lange Beharren in der Tonart bei den Tannhiuser- 
und lLohengrinvorspielen, dem Meistersingermarsch, dem 
Fluththema im Rheingold und dem Einzug der Gétter in 
Walhall — sind der jiingsten Schule, welche vor lauter 
,»Geist“ die Natur perhorreszirt, verichtlich. Der Schraubung 
in’s Tragische — zu der merkwiirdigerweise die Einaktigkeit 
noch férdernd und verschirfend mitwirkt — fehlt es im ge- 
sammten Kunstgebiet an wirklich frohem Licht. Der Kultus 
der niederen Kunstformen, etwa der Operette, beweist gegen 
die erwihnte Kunstverdiisterung nichts. Denn gerade auch 
die leichter geschiirzte Muse ist recht dde und cynisch ge- 
worden, frech, aber nicht fréhlich, Wo sind heute Opern 
auffindbar wie sie Auber und Adam schrieben, Cherubini 
und Boieldieu, Flotow, Nicolai und Lortzing? Im In- und Aus- 
lande ist es leer davon geworden. 

Und hier ist der Punkt, wo man Friedrich Smetana 
in die Debatte zichen muss, den genialen Bohmen, dessen 
Aeusseres in spiiterer Zeit so diister gewesen, dessen Kinder- 
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seele aber bis fast zuletzt angefiillt war mit Licht, Leben 
und Heiterkeit. Wahrhaftig, Smetana reprisentirt ohne Ueber- 
treibung ein Stiick musikalischen Weltsonnenscheines. Dass 
er ein Czeche war, soll das etwa eine Hinschrankung seines 
Ruhmes sein? War Shakespeare nicht ein Englinder, Voltaire 
ein Franzose, Orlando di Lasso ein Hollinder, Rafael ein 
Italiener? Es ist noch mehr dumm als nichtswiirdig, das 
Genie der Menschen, ihr Kénnen und ihre Tugend, nach 
Rassen und Religionen beurtheilen zu wollen. Ueber die 
augenblickliche Stellung, die Deutschland zu Smetana ein- 
zunehmen hat, sprechen wir am Schluss. Zunachst gilt es 
das ,,Was" festzustellen. Das ,,Wozu“ wird sich finden. 

Der Cyklus in Prag ist fiir uns mit dem gestrigen Abend 
abgeschlossen. Noch eine Oper enthalt er: ,,Die Teufels- 
wand. Wir haben sie nach der Premiére in der ,,Dresdner 
Zeitung“ besprochen. Es ist ein zukunftsloses, recht schwaches 


Werk, des bereits absteigenden Geistes des grossen Todten. — 


Dann kommt ein grosses Konzert im Prager Nationaltheater, 


das die herrlichen sinfonischen Dichtungen Smetanas vor- 


fiihren wird. Aber der Kreis der Opern ist mit ,,Tajemstvi" 
geschlossen. ,,Brandenburger“ und ,,Teufelswand“ darf man aus- 
scheiden. ,,Libussa“ (sehr schén) ist eine specifisch béhmische 
Festoper. Ueber ,Zwei Wittwen“ kann einmal spater ge- 
urtheilt werden. ,,Verkaufte Braut“, ,Kuss* und ,,Dalibor“ 
sind unbedingtester Gewinn fiir jedes Theater der Welt, und 
ylajemstvi* (,Das Geheimniss) schliesst sich erstgenannten 
beiden Meisterwerken nicht nur an, sondern. iibertrifft sie 


an Texteigenschaften und gutem dramatischen Aufbau. Und 


just jenes sonnenhelle Licht, das die klassische Kunst aus- 
gestrahlt hat, und das die Menschheit, ohne es zu wissen, 
wieder herbeisehnt, ist in Smetana’s Werken enthalten; und 
das, nur das ist der Grund, mit wachsender Entschiedenheit 
fiir den grossen todten Meister einzutreten. Er ist fiir den 
kennenden Musiker ein Palladium ausgezeichneter Formkunst, 
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und gleichzeitig bestrickt er durch die Herzlichkeit und 
Sehlichtheit des Gefiihles vollkommen unser Empfinden. 

Sehr lehrreich dabei ist es, zu sehen, wie die grossen 
Vorzitige und die Méangel der orthodoxen Nationalitait sich 
hart bei einander dussern. Dass Smetana mit ehrlich béh- ° 
mischem Herzen (das er unversehrt aus der Fremde wieder 
heim brachte nach Prag) lediglich béhmische Stoffe behan- 
delt, ist seine Starke, denn der liederselige Volkston seiner 
Melodien wire auf gelehrtem Wege nicht zu finden gewesen. 
Aber diese tiefwirkende nationale Stirke schwiichte den 
Blick in’s Allgemeine. Die Stoffe der Smetana’schen Opern 
sind fast nur in Béhmen ganz verstiindlich. Jedenfalls 
_ iIntissen die kritischen Kollegen, die in deutschen Stiidten 
einst tiber ,Dalibor“, ,Braut oder ,,Kuss“ zu urtheilen haben 
werden, sehr schonend bedenken, dass diese nationale Ein- 
seitigkeit der Texte, bei liebevollem Eindringen, einen 
Schatz tiefen Gefiihles birgt. In Wien ist eine Verkennung 
nicht zu fiirchten. Eduard Hanslick ist einer der kenntniss- 
reichsten Opernkenner, die es gegeben hat, und Max Kalbeck 
hat sich direkt an der Uebersetzung und Verbesserung der 
Texte betheiligt. 

Der behibige Bauer mit der miichtig geblumten Weste, 
die Dirne mit der weissen Schiirze und dem zierlichen Kopt- 
putz, die hellen Farben der Tiicher und Kleider bei dem 
Volke, der intensive Humor und die Festigkeit der Lebens- 
gewohnheiten, die Einblicke in Wirthschaft und Ktiche, von 
der Wiege bis zum Grab nur _ natiirliche Vorkommnisse — 
das Alles muss objektiv als national aufgefasst werden, um 
es voll wiirdigen zu kénnen. 

Von den vier komischen Opern hat ,,Das Geheimniss“, 
von Elisky Krasnohorska, den besten Text. Freilich, kindlich 
ist die Geschichte sehr. Ein lustiger Ménch versprach einem 
Bauernmidchen einmal, durch ein Geheimniss ihr den Ge- 
liebten, den die Eltern abgewiesen, wieder zuzufiihren. Dar- 
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tiber starb aber der gute Mann und man findet viele Jahre 
spiter in einem Fensterkreuz einen Zettel mit einer Schatz- 
verheissung. Eine neue Generation ist herangewachsen. Das 
»Geheimniss“ wird spottend von Mund zu Mund, am Brunnen 
und vom Nachtwichter erzihlt. Rosa ist ein reifes Madchen 
geeworden, als ihr einstiger Geliebter beim Suchen nach dem 
Schatz durch einen unterirdischen Gang zu ihr gelangt. Das 
iltere und das jiingere Paar bekommen sich, und die Komik 
vipfelt in dem Moment, als in der Bauernstube hinter’m Ofen, 


wo es zuerst spukt, der Schatzgriber durch die Mauer dringt. 


Diese Dorfnovelle, mit einer béhmischen Prozession, einem 
Dortbinkelsinger, behibigen Bauern und bunten Chormengen 


verbrimt, bietet Smetana Stoff zu der reizendsten Musik. | 


Schon die Ouvertiire ist iiberaus fein und volksthiimlich, 
heiter sticht ihr Allegro ab gegen das Largo der Posaunen 
mit dem pathetischen Prophezeihungsthema des Bruders, das 
als Leitmotiv tiberall in der Oper drollig verwendet ist. Was 
Mascagni in den ,,Rantzau“ geschmacklos tibertrieben hat, das 


Ensemble der Dreschflegel, ist hier (17 Jahre vorher!) mit 


echt musikalischem Feinsinn viel anschaulicher durchgefiihrt. 
Das Chorlied dazwischen ist ganz volksthiimlich und_ itiber- 
haupt das Werk voll von Melodien und Rhythmen, wie sie 
keine Nation der slavischen ebenbiirtig besitzt. Das Orchester, 
oder vielmehr die Form der Orchesterbegleitung, erinnert 
bereits an die ,,Meistersinger“. Das entziickende Prozessionslied 
und das Spottlied im dritten Akt, endlich zwei kleine Duette, 
sind mit dem Schénsten zuzuzihlen, was Smetana uns ge- 
schenkt hat. Das Lied: ,0, Ktyby on me“ in # °/, (ein 
deutscher Text fehlt noch) ist doch wahrlich eine Perle, die 
im Ruhmesdiadem Weber’s oder Mozart's schimmern diirfte 
und das komisch-interessant accentuirte A-moll-Sitzchen 
des Skrivanek am Schluss ist nicht minder allerliebst im 
komischen Genre. 

Die Vorfiihrung des ezechischen Theaters, das sich unter 
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Dir. F. A. Subert einer wahrhaft kiinstlerischen Leitung 
erfreut, war ausnehmend fein unter Herrn A. Cech studirt, 
und die besten Krifte: Hynek, Hess, Benoni (der ezechische 
Scheidemantel), Vesely, Frau Panzner und Frl. Wessela ete. 
wirkten mit. Der Beifallsjubel spottete jeder Beschreibung. 
Sogar die scheinbar unmaterielle ideale Tonkunst dient den 
Czechen zum Beweis nationaler Daseinsberechtigung. Aber 
die anwesenden Collegen, sowie die Direktoren und Inten- 
danten von Wien, Leipzig, Braunschweig u. A. m. und der 
Director des deutschen Landestheaters in Bohmen werden 
dem Unterzeichneten beipflichten, dass nicht einen Augenblick 
lang die Smetanafeier den Charakter einer politischen De- 
monstration annahm. Wir fiihlten uns im ezechischen Theater 
unter vollkommen gebildeten Leuten, denen die Pflege ihrer 
nationalen Kunst am Herzen lag, und die stolz und gliicklich 
— mit Recht — sich sagen durften, dass die ezechische 
Musik ein Faktor geworden sei, mit dem man auch ausser- 
halb Béhmens kiinftig werde rechnen miissen. Die Kunst 
hat eben mit politischen Grenzen nichts zu schaffen. 


Fiir unsere deutschen Komponisten aber empfiehlt sich 
die Erkenntniss: wie stark ein Talent wiichst, dass in der 
wahrhaften Volksthiimlichkeit fest wurzelt. Unsere Jugend 
lernt zu viel und fiihlt dagegen zu wenig das Wohl und 
Wehe im Volke und das Weben und Singen der Natur. Das 
ist es, was Smetana gross gemacht hat, wie einst der deutsche 
C. M. von Weber auf dieser Grundlage gross wurde. Jetzt 
ist das die Erkenntniss Weniger. Aber wer die Wiener 
Ausstellung 1892 und den Prager Smetana-Cyklus 1893 mit- 
gemacht, weiss, dass die Zeit naht, in welcher die jetzt viel- 
verzerrte Musik der Schénheit und dem Lichte wiedergegeben 
wird. Und bis uns ein eigener Smetana ersteht, freuen wir 
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uns an dem béhmischen Volks-Musikpoeten — denn das 
Schéne macht nicht Halt vor den politischen Schlagbiumen 
der Volker, sondern gerade weil es vom gemeinsamen 
Himmel stammt, soll es die Menschen nicht trennen, sondern 
verbinden. 
Prag, 20. September 1893. 
Inudwig Hartmann. 
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»Kremdenblatt® in Wien iiber den Cyklus. 


Das czechische Nationaltheater in Prag kann 
neuerdings auf eine grosse und fiir die czechische Kunst be- 
deutsame That zuriickblicken: den Smetana-Cyklus. In 
der vorjaihrigen Theaterausstellung, als Smetana’s Stern zum 
ersten Male ausserhalb seiner engsten Heimath erstrahlte, 
war man erstaunt tiber diese ,neue“ Kunsterscheinung; ,,Die 
verkaufte Braut“ und ,Dalibor“ wirkten wie unmittelbare 
Offenbarungen. Doch eine noch grissere Ueberraschung wurde 
jetzt den zahlreichen auswirtigen Besuchern des Prager 
Smetana-Cyklus zu Theil, da sie erkannten, dass in den 
beiden genannten Meisterwerken sich Smetana’s Schaffen 
durchaus nicht erschépft habe, dass dieselben vielmehr nur 
die Grundpfeiler bedeuten, auf welchen sich seine weitere 
kiinstlerische Thitigkeit aufbaut. In musikalischer Hinsicht 
werden von Kennern das Festspiel ,Libussa“ einerseits und 
die Lustspieloper ,,Tajemstvi‘ (,,Das Geheimniss*) am héchsten 
gestellt. Dem Style nach ist letzteres Werk ein Seitenstiick 
der ,Meistersinger*. — — — — — — — == 93 
Solehe Kunstwerke kénnen unméglich auf die Dauer un- 
beachtet bleiben, aus diesem sprudelnden Jungbrunnen 
edelster Tonkunst wird man begierig noch schépfen, 
wenn die Werke vielbejubelter Modegétzen langst 
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in den Archiven modern. Zur Auffiithrung gelangten in 
chronologischer Reihenfolge: ,Die Brandenburger in 
feenmen’,*,,Die verkaufte Braut*, ,Dalibor*, .,,hi- 
bussa‘*, ,Zwei Witwen‘, ,Der Kuss“, ,Das Geheim- 
niss* und ,Die Teufelsmauer“; letztere Oper ein Riick- 
fall in die romantische Richtung, wahrend die. drei vorher- 
gehenden, obwohl dem nationalen Elemente theilweise Rech- 
nung tragend, den modernen musikalischen Lustspielton meister- 
haft treffen. SS ea aaa a 
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II. 


Die erste deutsche Autttihrung 


von 


smetanas ,Kuss‘ 


am 


Stadttheater in Leipzig 


6. October 1893. 





Opern-Referate: 
»Leipziger Tageblatt* (Prof. M. Krause) 
,Leipziger Neueste Nachrichten* (Prof. Bernh, Vogel) 


,Dresdner Zeitung* (Ludwig Hartmann). 


Publicirt von 


Josef Weinberger 


Verleger der Smetana’schen Opern: ,Der Kuss‘, ,Dalibor“, ,Das Geheimniss“, 
,uibussa“, ,Die Teufelsmauer“, ,Die Brandenburger in Bohmen‘. 


WIEN, | Kohimarkt 8. LEIPZIG, Querstrasse 13. 





Leipziger Tageblatt™ vom 7. October 1893. 


Zum ersten Male erschien gestern cine Oper des genialen 
Bohmen Friedrich Smetana auf unserer Biihne. Seine 
dramatischen Werke machten auf der Musik - Ausstellung in 
Wien das grésste Aufsehen und erweckten auch in Berlin 
lebhafte Bewunderung. Wenn unsere Theaterdirection dies- 
mal nicht erst wartete, bis alle bedeutenden Biihnen Smetana 
eingebiirgert haben, verdient sie Lob und Anerkennung. 
»Der Kuss* heisst die gestern aufgefiihrte Oper, und 
Denen, welche nach dem Titel auf eine pikante oder liisterne 
Handlung schliessen wollen, sei von vornherein jede Hoffnung 
eeraubt — eine béhmische Volksgeschichte ohne tragischen 
Conflict mit heiterer Vermittelung und lustiger Auflésung 
wird geboten, und so tibersichtlich ist die Handlung, dass 
man sie in wenigen Satzen zusammenfassen kann. — — 











Smetana ist endlich wieder einmal einer, der etwas 
Neues zu verkiinden hat. Er kleidet die Bauerngeschichte 
in reizvollster Weise musikalisch ein. Fiir jede Situation, fiir 
jede Person, fiir jede Stimmung fliesst ihm der richtige Ton 
aus der schénsten Quelle, der tiefen Empfindung des Herzens 
zu. Der Componist nimmt der Handlung das Alltigliche, er- 
hebt sie auf kiinstlerischen Standpunkt, lisst dort herrliche 
Melodienblumen emporspriessen, wo der Text sandig wird, 
ja er vollbringt das Wunder, die Lingen des Stiickes ver- 
gessen zu machen. Wic innig und sinnig hat er den Charakter 
seiner Heldin ausgeschmiickt; ist es nicht rithrend, wenn sie 


der dahingeschiedenen Nebenbuhlerin in herzlicher Theil- 
nahme gedenkt, wenn sie an der Wiege ihres, der Neben- 
buhlerin, Kindes gelobt, der verlassenen Waise eine treue 
Mutter zu sein, wenn sie ihm mit reizendem Tone das Wiegen- 
lied singt? Was Smetana in dieser Charakterzeichnung ge- 
boten hat, macht ihn zum Meister musikalischer Seelenmalerei. 
Bei aller merkwiirdigen Feinsinnigkeit ist jeder Ton wahr; 
kein falsches Pathos stért den Ausdruck einer naiv, rein 
empfindenden Seele. Das Bild Marinka’s ist eines der 
glinzendsten musikalischen Meisterstiicke der letzten 
Jahrzehnte. Mit der dusserst originellen Erfindungsgabe 
verbindet sich ein feiner Sinn fiir angemessene charakteristi- 
sche Klangwirkung. Ein Glanzpunkt der Instrumentation ist 
die Erzihlung Marinka’s von der Wiederkehr der verstorbenen 
Frau. Wie das Orchester hier geheimnissvoll fliistert, wie 
die Fléte in langgehaltenem Tone klagt, das konnte nur ein 
Meister schreiben. Mit entziickendem instrumentalen Wohl- 
laut ist auch das Wiegenlied ausgestattet, ihm ebenbiirtig 
ist Klara’s Gesang im Walde, eine Stelle, die lebhaft an 
Nedda’s Anruf der Végel im ,Bajazzo* erinnert, vor diesem 
aber die friihere Entstehung und die viel stilgerechtere Aus- 
schmiickung voraus hat. Wie Nedda singt, so singt sicher 
niemals die Frau eines fahrenden Coméddianten — wie Klara 
singt, so und nicht anders singt und muss singen ein Kind 
des Dorfes, das frisch inmitten der auflebenden Natur em- 


pfindet. Auch diese Stelle ist meisterhaft gelungen. In den 


Ensemblestiicken wird des Feinen und Meisterlichen ebenfalls 
viel geboten, zu viel fiir eine erste genaue Beurtheilung. 
Das Werk iibertrifft. an musikalischem Werthe die 
, Bauernehre“, ja selbst den dieser Oper noch sehr _ iiber- 
legenen ,Bajazzo“; mége es sich neben diesen Modeopern 
recht lange behaupten zur Freude aller Derer, welche cine 
aller Kffecthascherei abholde, warm und tief empfundene 
Musik lieben und gern ihren subtilen Feinheiten nachspiiren. 
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Der vortreffliche Eindruck des Werkes wurde kraftig gestiitzt 
durch seine ausgezeichnete Ausfiihrung.— — — .— — 


M. Krause. 
Leipziger Neueste Nachrichten’ vom 7%. October 1893. 


Der Kuss. 


Oper in zwei Acten von Smetana. 
Sie sagen wohl, ein Kuss sei Scherz; 
Sie sagen wohl, ein Kuss sei Spiel; 
O wie ein Kuss mir fiel aufs Herz, 


O wie ein Kuss aufs Herz mir fiel! © 
Fr. Ruckert: 


Kin geeigneteres Motto als das oben angefiihrte aus dem 
, Liebesfriihling* unseres grossen Nachclassikers, des ,,Alten 
von Neusess“, wiissten wir dieser zweiactigen, gestern zum 
ersten Mal bei uns in deutscher Sprache vorgefiihrten 
Volksoper (Originaldichtung Hubitka von E. Krasnohorska 
deutsche Uebertragung von Ludwig Hartmann) kaum an die 
Stirne zu heften. Was der Dichter aus dem Frankenland 
aus eigenster Herzenserfahrung gesungen, wird von den 
schlichtesten Menschenkindern eines béhmischen Dorfes in 
tiefster Seele nachgefiihlt und das seit Ewigkeiten bitterstisse 
Kussthema erfahrt hier eine uns hiéchst sympathische Be- 
handlung. — — — — —~— ~—~ ~ ~ ~—~ ~— — 


Wie einfach klar und wahr in dieser Volksoper die 
Handlung und ihre Motivirung! Nirgends eine Spur sinnen- 
kitzelnden Raffinements, Alles aufgebaut auf den Voraus- 
setzungen gesunden Volksgefiihles, nichts Verzerrtes, Verzeich- 


netes in den Hauptcharakteren und wie reich bedacht mit 
3 
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lebenswahren Ziigen, selbst Nebenfiguren, wie die des lebens- 
erfahrenen Vaters Zarkow, der schmugglervertrauten Brigitta, 
der antheilvollen Klara, des wackeren humoristischen Schwa- 
gers Janusch, des gutmiithigen Hauptmanns Steffan! Und alles 
das spielt aah ab in einer einfachen Rau in tiefem 
Wald und vor schlichter Dorfhiitte! 

Im schénsten Einklang mit dieser kerngesunden Dorf- 
dichtung steht Fr. Smetana’s Musik. Wahrlich, sie ist in 
vielfacher Hinsicht beachtenswerth. Wohl ist das Loos des 
béhmischen Meisters zu beklagen, dass er jetzt erst, neun 
Jahre nach seinem Tode, in immer weiteren Kreisen volle 
Wiirdigung findet; und wer versteht den Schicksalsschluss, 
der dem hochbegabten Tondichter erst einen bliihenden Ruhmes- 
kranz aufs Haupt gesetzt und ihm nur zu bald die qualen- 
schwerste Dornenkrone zugesellte, indem es erst mit wach- 
sender Taubheit, sodaun noch mit vollstandiger geistiger Um- 
nachtung ihn belastete? Smetana’s Erben geniessen wenig- 
stens von nun ab die Friichte seines reichen Schaffens. 

Wie in seinen bei uns bekannt gewordenen symphoni- 
schen Dichtungen (,,Vitava“) und dem hochbedeutsamen 
Streichquartett (,Aus meinem Leben“) bewadhrt Smetana 
sich auch im ,Kuss“ als eine hervorragende schdpferische 
Kraft. Seine Phantasie ist so frisch und reich, dass sie 
nirgends zu kiinsteln braucht, und diese ,,naive“, ganz auf 
sich selbst angewiesene Ausdrucksweise heimelt uns um so 
mehr an, als der Componist sich Eins fiihlt mit seiner engeren 


Heimath, und Alles, was ihr in Freud und Leid ans Herz 


gewachsen, echoartig auf seine ténesinnende Phantasie hin- 
tiberklingen liess. Volkstanz (Polka), Volksweise setzt er in 
die ihnen zukommenden Rechte ein, ohne aufdringlicher Kin- 
seitigkeit zu verfallen. Dabei ist Smetana keineswegs Na- 
turalist in gewdhnlichem Sinne; vielmehr tritt er vor uns hin 
als ein echter Kiinstler, der Gehalt und Form einander 
durchdringen lisst. Ein Blick schon auf die Ouverture be- 
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weist es; sie spiegelt getreu die Hauptmomente des Werkes 
wieder und widmet dem Allegrohaupttheil strenge thema- 
tische Durchfiihrung, hier zarter Erotik, dort kecker Schmugg- 
lerromantik eindringlich-anticipirende Téne leihend und den 
Nationaltanz, die Polka, am rechten Ort einfiihrend. 

Sogleich die erste Scene ist ein Muster lebend frischer 
musikalischer Charakteristik: aus den hier gegebenen Grund- 
ziigen entwickeln sich in schénster Folgerichtigkeit die Ge- 
stalten der Marinka, der Brigitta, des Vaters. Das festgehal- 
tene aufsteigende Tonleitermotiv kennzeichnet putzig den 
Kintritt der Freunde und Nachbarn; in Rhythmik wie Me- 
lodiefiihrung national gehalten, erzielt der erste Auftritt des 
Janusch: ,,Hanno naht als Weber“ eine kostliche Wirkung, 
die in der meisterhaften Fortspinnung, wo die mannigfaltig- 
sten Stimmungen einander ablésen, lange genug vorhalt, um 
nirgends das musikalische Interesse abzuschwachen. 

Das zartsinnige Liebesduett: ,Fiir ewig vereint treu 
in Liebe“, im Gegensatz zu dem drolligen Chor: Ki, ei, 
was ist denn das?“ sodann das feurig rollende Trinklied des 
Janusch: ,Leert die Glaser, schenket ein!* bilden den 
reichen Inhalt der vierten Scene: in der fiinften enthiillt sich 
Marinka’s Seelenfiille in hochpoetischer Ausdrucksart an der 
Wiege des Kindes; wen riihrte nicht die herzige Melodie: 
»Liebes Kind, in Gottes Hut“, und wer fiihlte sich nicht 
geheimnissvoll ergriffen bei der so gemtithswarmen Erzahlung 
von der Grabesriickkehr der Mutter zu ihrem zuriickgelas- 
senen Kind? Das wachsende Verlangen Hanno’s und die 
Standhaftigkeit Marinka’s in dem wirksamen Duett: ,Nur 
- einen Kuss wollt’ ich von Dir“, der charakteristische Monolog 
des Vaters: ,Wie ich gesagt, ist es geschehn“ (man beachte 
die streng durchgefiihrten Septimenspriinge und die archa- 
-istischen Coloraturen!), der liebliche lyrische Ruhepunkt im 
Andante amoroso: ,Kénnt jemals er vergessen jene 


Stisse Zeit“, Brigittens eigenartiges ,Ich nehme Dich zu 
; 3% 
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den Schmugglern mit“, das Wiegenliedjuwel Marinkas: 
»Wie hell am Himmel die Sterne auch stehn*, bilden 
die Vorbereitung auf ein ungemein volkskraftiges Polkafinale 
(,Spielet keck zum Tanz den Reigen“); Marinka’s Klage um 
verlorenes Liebesgliick mischt sich voriibergehend darein und 
kecke Tanzrhythmen beschliessen den Act. | 

Im zweiten Act reiht sich an das in beziehungsreichen 
Riickblicken auf die erlebten Hauptmomente sich ergehende 
Vorspiel ein ungemein fesselnder Schmugglerchor: man be- 
achte, wie prichtig der Componist in dem langgestreckten, 
gleichmissig bewegten Thema des Fagotts die tastende Vor- 
sicht der Schleichhandler zeichnet! Hanno’s grosse Reue- und 
Verzweiflungsscene, des treuherzigen Janusch aufrichtiger Zu- 
spruch: ,Ach armer Freund, frtih starb Dein Glick* 
das gemiithvolle Terzett: ,Ach, Steffan, scheltet meine Thor- 
heit nun‘, der tiberaus drollige Marsch beim Auftritt des 
Grenzwichters, das in der Bliithe edelster Volksweise pran- 
gende Duett der Marinka und Brigitta: ,Rosen und Dornen 
stehn immer beisammen“, Klara’s jauchzender Friihlings- 
gruss, Vater Zarkow’s joviale Moralpredigt, die endliche Ver-— 
sdhnung und Kussspende, das Alles ist der Ausfluss einer 
echten, naiven Schépferkraft. Sie will und kann nicht er- 
schiittern das Weltreich unserer grossen deutschen Kunst; 
wohl aber hat sie ihre Sonderberechtigung, und wer will ihr — 
absprechen, eine Provinz in der Literatur erobert zu haben? 
Dessen sollte man immer eingedenk bleiben. —-— —. => 


—- — — _— ——— — —— —. — — —_—_ — —_—— 
_—_— — ——_ —— — —_——- — —— —_— — —_—— —— —— 
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Unser starkes, mit gespannter Aufmerksamkeit folgendes 
Publikum nahm den ,Kuss* (in prichtiger Ausstattung im 
Druck erschienen bei Jos. Weinberger hier) mit ersicht- 
licher Freude auf; nach dem 1. Act musste oft der Vorhang 
sich heben; ziindend schlug im 2. Act das frische Duett des 


Janusch und Hanno ein, ebenso die Scene Klara’s; stiirmi- 
scher, langanhaltender Beifall folgte dem Schluss des Ganzen; 
ein herrlicher Sieg! Wir zweifeln nicht, dass das Herzige 
dieser Oper mit jeder Wiederholung neue Freunde sich ge- 
winnt. Hoch lebe das Gesunde und Naturwahre! Dieser 
»Kuss* gehért der ganzen Welt. 


Bernhard Vogel. 
es 


» Dresdner Zeitung“ vom 7. October 1893. 


Leipziger Stadttheater. 


Die deutsche Musikhauptstadt Leipzig hat gestern aut’s 
Riihmlichste eine musikalische Ehrenpflicht erfiillt: das Stadt- 
theater fiihrte, allen Biihnen voraus, zum ersten Male Sme- 
_tana’s bohmische Volksoper ,,Der Kuss“ auf, neun Jahre 
nach des genialen Componisten od, der ihn 1884 in volliger 
Geistesumnachtung erléste. Schon in den letzten Jahren 
seines Lebens war innerhalb Bohmens Smetana auf den 
Schild gehoben worden. Aber die starke czechisch-nationale 
Stré6mung, die ihn emportrug, setzte seiner Verbreitung in 
Deutschland uniiberwindliche Grenzen. Es hat fast gar nichts 
geniitzt, dass eine Reihe Musikschriftsteller, welche neben 
Wagner auch Mozart vollgiltig nothwendig hielten, fiir Sme- 
tana, als einen der begabtesten Anhinger der Mozart’schen 
himmelsklaren Musikrichtung eintraten. Smetana’s tiefes Ge- 
fiihl und sein wunderbarer Musikhumor sind wie seine meister- 
hafte feine Formkenniniss fast unbekannt geblieben ausser- 
halb Bohmens. LErst ein ‘iusserer Umstand musste Smetana 
zugute kommen: das war der eminente Erfolg, den das Prager 
bohmische Landestheater 1892 trotz allen Anticzechismus in 
Wien erfocht. Von da ab datirt, Dank dem tapferen Direktor 
F. A. Subert, eine Wendung. Ganz Deutschland hallte wieder 
vom Ruhm des gleichsam ,neuentdeckten“ Boéhmen, den wir 
unsererseits seit 20 Jahren den wirklichen Musikkennern, den 
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Bewunderern der Mozart’schen Kunst unermiidlich an’s Herz 
legten. Gerade da endlich Smetana durchzudringen beginnt, 
taucht ihm, nachdem die Wagnerbewegung in ruhigere Bahnen 
lenkt, nochmals ein Hemniss auf: die italienischen Veristen, 
Mord und Todschlag in der neuesten einaktigen Oper. Diesen 
Keulenschligen auf die Nerven der Zuhérer hat Smetana 
nichts an die Seite zu setzen, als das Licheln der Grazien, 
kindliche Reinheit der Empfindung und ein echtes Anhingen 
an seiner Nation. Wenn die Musik aus der Seele des Volkes 
herauswachsen soll und in den Liedern und Weisen jene 
Geftihle fortvibriren, die fernab vom Markt des Lebens das 
ideale Volk wie eine Religion beherrschen, dann ist Smetana 
ein wahrer Priester der Tonkunst, den man neben unserm 
Mozart und Weber kiihn nennen darf. Eines seiner ent- 
ziickendsten Opernwerke, fiir unseren Geschmack das schénste, 
ist ,,Hubiéka“, ,Der Kuss“, den gestern die Leipziger Kunst- 
gemeinde mit Staunen, aber auch sofort mit Freude und 
lautestem Beifall aufnahm. Der unleugbare Erfolg wird 
durch die Naivitiit des Werkes erhéht, denn auf Alles, was 
in der modernen Oper michtig erregt und was das Auge 
blendet, muss der Zuhérer verzichten. Naive Herzenconflicte, 
Wohl und Wehe im Bauernhause, das: Rauschen des Waldes 
und das Aufsteigen des Gebetes zum gestirnten Himmel fiillen 
die Smetana’schen Opern und den ,,Kuss‘‘ vor Allem. Auf’s 
langsamste, aber tief gemiithreich vollzieht sich die simple 
Handlung, und Der ist schon nicht fahig die Schénheit der 
Musik in sein essagerirtes Herz aufzunehmen, der diesen Text 
albern findet. Wir sind durch Wagner an das Ueberlebens- 
grosse derart gewohnt, so erfiillt von Gdttern, Riesen und 
Walkiiren, dass — leider und voéllig verkehrt — einem 
grossem Theil des Publicums und sonst ganz ehrenhaften 
Kritikern, selbst der géttliche Mozart entfremdet war oder 
doch ihnen diirftig erschien. Wie seltsam muss da der nicht 
als gottlich aceredirte unbekannte Smetana mit seiner wun- 


derbar zarten, feinen oder derb volksthiimlichen, schlichten 
Musik, den ,,Aufgeregten“ vorkommen. Aber die Reaction 
hat begonnen; ohne dass ein Blatt dem Ruhmeskranze 
R. Wagners geraubt werden soll, wird man zu den Altiiren 
des einfach Schénen zuriickkehren. Und so bald das ge- 
schieht ist die Primisse gegeben zur Bewunderung fiir 
Smetana. Wir miissen es den Bohmen danken, dass sie uns 
zur Durehfiihrung dieser Renaissance ein Genie wie das 
Smetana’s zur Hiilfe geben. 

Die Leser der ,,Dresdner Zeitung“ sind vollsténdig im 
Bilde, um was es sich handelt, dass es kiinstlerische Ideale 
sind, die mit den politischen K&mpfen nichts zu schaffen 
haben. Ueber den Prager Smetana-Cyklus hat die ,,.Dresdner 
Zeitung“ erschépfend sich geiussert. Heute soll nur prinzipiell 
der Freude Ausdruck gegeben werden, dass gerade die 
Musikstadt Leipzig die Riickkehr zur klassischen Form zu 
begiinstigen scheint, — mehr als wie sie das Exaltirte der 
neuesten Emphatiker begiinstigt hat. Leipzig ertheilte dem 
»Kuss* das Placet und die Direction muss sich dessen 
freuen. Kopfstehen wird bei den lieblichen Weisen des 
Kuss’ kein Publikum, ausser Prag, wo Smetana als National- 
_ heiliger gilt. Wir stehen bei Mozart's ,,Figaro“ auch nicht 
Kopf. Aber in’s Herz strahlt. schmerzlésend und freude- 
spendend diese Kunst. In der Besprechung der Oper sagt 
der treffliche Leipziger Musikschriftsteller Bernhard Vogel 
am Schluss sehr richtig: ,Dieser Kuss gehért der ganzen 
welt! 

Der ganze Aufsatz der ,Leipziger Nachrichten“  trifft 
die besondere Bedeutung des Werkes haarscharf. Die Aus- 
fiihrung war seitens des Orchesters, das die Leipziger denn 
doch iiberschiitzen, sehr befriedigend. Herr Porst ist als 
deutscher Kapellmeister, einige deutsch-sentimentale Tempo- 
schleppungen abgerechnet, der Musik sehr nahe gekommen. 
Die Chore gingen ausserordentlich gut und die Inscene 


(Herr Goldberg) iibertraf jede Erwartung an Lebendigkeit 
und Treue der Bilder. Auch die Solisten leisteten sehr 
Bedeutendes. Friiul. Dénges, so jung sie ist, erreichte ihre 
bertihmte Prager Rivalin in der Rolle der Marinka. Die 
Stimme klingt riihrend médchenhaft, wichst aber sichtbar 
und ist trefflich geschult. Man stand im Banne des Zaubers 
des jungen Talentes. Die anderen Singer waren zum Theil 
etwas zu seriés. Prag ist keine deutsche Stadt. Die raschen 
Wallungen und der Wechsel der Gefiihle jenes Volkes ist 
slavisch und man darf die Emotionen ja nicht zu ernsthaft 
nehmen. Herr Merkel, Herr Wittekopf, Herr Demuth sangen 
recht gut; Friul. Kernic ausgezeichnet ein Koloraturdienst- — 
midchen und Frau Duncan-Chambers spielte ganz prichtig. 
Ks ist erfreulich, dass auch B. Vogel die von Friéul. Dénges 
so poetisch gesungene 7. Scene ,ein Wiegenlied-Juwel* 
nennt. Ach, welche Fiille sanft melodischer Musik in diesem — 
lebt und webt! | 

» Wie hell am Himmel die Sterne auch steh’n, 

Wie sanft im Mondlicht die Waldbichlein geh’n, 

Mehr wie Sterne, sanft wie Wellen, 

Strahlet in’s Leben der Liebe Gewalt .. .“ 

Kind, wirst Du gross einst und trifft Dich ein Weh, 

Blick’ von der Erde zur sternhellen Héh’! 

Dann fihlst Du des Himmels Widerschein, 

Dann schlafen mahlig die Schmerzen Dir ein . . 

Mége im deutschen Volke der Leipziger Vorgang ein 

Keho finden und die wunderbare Musik zum Frieden zwischen 
nationalen Gegensitzen dienen! 


Leipzig, 6. October 1893. 
Iudwig Hartmann. 
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